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Introducao

Resultado de quase cinco anos de pesquisa, o trabalho que ora
apresentamos tem por objetivo propor novas reflexdes relacionadas aos conceitos,
praticas e dindmicas que envolvem a participacdo da figura emblematica do
animador cultural em terras brasileiras. Partindo do pressuposto de que a animacgao
cultural tem por funcdo primaria a mediagdo dos bens culturais e, que esta nao
acontece sem a interveng¢do necessaria junto as estruturas da sociedade a que ela
se dispde, os estudos apresentados neste propdéem o rompimento com velhos
paradigmas que interferem sensivelmente na compreensao do papel do animador
cultural brasileiro.

Buscando uma interface entre a escola, o espago publico e as novas
tecnologias em contraposicdo aos “fazimentos” deixados por Darcy Ribeiro, este
documento intenciona ampliar o debate, tomando por escopo a diversidade cultural e
as inumeras possibilidades de intervencao por parte do animador cultural levando
em conta as caracteristicas que envolvem sua pratica nos diferentes grupos de

atuacao social.
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Escola, industria cultural e animacao cultural...

Ao se completar o quinto ano consecutivo de estudos sobre os conceitos,
praticas e dindmicas que envolvem a participacdo da figura do animador cultural
brasileiro, verifica-se como base identitaria para a sua atuacao o ambiente escolar.
Num periodo transitério e conturbado das relagdes politicas do Brasil pés-ditadura
militar, suas acdes que estiveram, entre as décadas de 20 e 60 do século passado,
a servico do controle social, disfarcado de atividades recreacionais para o
entretenimento, o lazer e a melhoria da qualidade de vida da populacao brasileira,
passaria, a partir da década 80, deste mesmo século, inevitavelmente, por novas e
importantes mutagdes em sua identidade sociocultural.

Deste modo, suas funcdes antes relacionadas a recreacao e confundidas com
as do profissional de educacao fisica tomariam novos caminhos e, estariam, assim,
em busca de identidade prépria e, sob as régias de novos conceitos capazes de
responder, com mais assertividade, as necessidades atuais desta classe de
trabalhadores da cultura.

Sera necessaria uma abordagem vanguardista deslocada do eixo tradicional
regulador das politicas publicas educacionais do pais, para que se possa propor
novos olhares sobre o tema e, assim avancar rumos as novas perspectivas. Neste
contexto, a escola devera ser vista e entendida como mecanismo deflagrador de
experiéncias na formacao do individuo autdnomo, capaz de resistir as investidas da
industria cultural e sua formula uniformizante das relagdes sociais.

Segundo TEZZARI, a escola s6 admite a liberdade do sempre igual, e a
classifica como mediocre, pois na concepg¢ao do autor “...0 que realmente marca o
ser humano é, na verdade, a quebra da repeticdo e, sera justamente no
imponderavel, no imprevisivel que se da a liberdade humana”. Talvez seja neste
ponto que resida o principio basico conflitante entre a animagéo cultural e a escola.

O pesquisador portugués Bruno Calheiros define a animacgao cultural como:

“uma forma de educacdo ndo formal, aberta as necessidades
da comunidade, cuja dindmica participativa vai determinar de
que maneira a interacdo social acontece, numa acio
sociopedagdgica que visa o despertar da razdo e a tomada da
consciéncia do individuo para as transformagdes sociais
individuais, coletivas e nos conflitos de interesses”.

A reificacdo do individuo patrocinado pela industria cultural, que o
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descaracteriza como sujeito préprio e o condiciona cada vez mais, a posi¢cdao de
objeto, é evidenciado na auséncia de afeto nas relagdes sociais, ndo permitindo uma
tomada de consciéncia do ser coletivo. Inevitavelmente, a escola serd a grande
responsavel pela sua difusdo, evidenciada na maneira como trata todo seu conteudo
programatico, que como colcha de retalho fragmentada e desconexa, é imposta para
ser decorada, sem qualquer possibilidade de reflexdo. A escola ao se apropriar
destes conteudos, os retransmite sem permitir a novas perspectivas e novos
olhares.

Numa tentativa de legitimar o escopo da industria cultural, a escola acaba por
reproduzir o0 mesmo modelo totalizante responsavel pela homogeneizacao de
habitos, costumes, crencas e pensamentos da sociedade contemporanea. Sera
neste contexto que a animagdo cultural encontrara seu campo de batalha e,
consequentemente, seus maiores desafios. Partindo do pressuposto de que a
animacao cultural tem por funcao primaria a mediacao dos bens culturais e, que esta
nao acontece sem a intervencao necessaria junto as estruturas da sociedade a que
ela se dispde, é necessario que rompamos com os velhos preconceitos que ecoam
ainda no pais que concebem como fungdo de animador cultural a caricatura de
recreadores e festeiros de plantdo, sempre descontextualizados da realidade.

A experiéncia de uma nova sintese educacional inaugurada com os Centros
Integrados de Educacgéo Publica (Cieps), nas décadas de 80 e 90, por Darcy Ribeiro,
fracassa no momento de seu nascedouro quando a escola tradicional/tecnicista nao
reverbera seus conceitos pedagdgicos e nao permite a manutencao de suas praticas
construtivistas.

Numa relagcdo marcada pelas desigualdades sociais e manipulacao da classe
dominante (aqui se |é classe média) a escola pensada por Darcy ndo podera ser
permitida, pois ela s6 existe como possibilidade real de reequilibrar a balanca,
permitindo que o filho da pobreza tenha acesso & Educacgdo, e Educacdo de
qualidade.

Um movimento perigoso no tabuleiro de xadrez das relagdes sociais, onde 0s
filhos do Brasil ndo se poderiam sentar a mesma mesa e participar do mesmo jogo.
Xeque mate. Perdemos mais uma vez o bonde da histéria. Um hiato de quase trés
décadas entre a escola darciliana e as famigeradas cotas universitarias, estas

existentes tdo somente como acdes compensatorias pela covardia que praticamos
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num passado recente, condenando pelo menos duas geracdes & marginalidade em
todos os seus aspectos.

Tais relagbes s6 acontecem mediante a construcao de esquemas simbdlicos
de pensamentos capazes de costurar e organizar a realidade de acordo com o jogo
de interesses da classe dominante.

“0 jogo do real como algo abstrato, a partir do momento em que
o individuo preso as teias de pensamentos, recebe pressao
externa do grupo que apresenta como ‘realidade’ somente
aquilo que é socialmente aceito como real.” (Kurt Lewin)

Ou seja, a “realidade” ndo é absoluta, ela se diferencia muito de acordo com
as relagdes sociais vivenciadas pelo individuo junto ao grupo de que participa.

A organizacao e valoracao dos objetos simbdlicos do real se dao a partir dos
esquemas linglisticos e intelectuais apontados por Whorf capazes de determinar o
grau de importancia a ser apreendido pelo individuo, que absorve estes esquemas,
na maioria das vezes, de forma inconsciente. Elegemos a escola como ferramenta
operacional de interpretacao destes simbolos e, damos a ela o poder de classificar o
universo das obras filosoficas, literarias e artisticas culturais a serem assim
apresentadas.

Para Bourdieu a escola ndao cumpre apenas a funcdo de consagrar a
“distincao” entre os signos e seus significados, do que ele denomina como “classes
cultivadas”. No seu entendimento, a cultura que a escola transmite tem o poder de
separar 0s que a recebem do restante da sociedade, a partir de um conjunto de
diferengas sistematicas, determinando os conceitos de cultura, cultura erudita,

cultura popular e cultura de massa.

A cidade, o espaco publico, os bens culturais e a cidadania...

Decorrentes das micros-revolucoes deflagradas pelo pd6s-modernismo
(migracdo das comunidades rurais para o0s centros urbanos e industriais
principalmente) as cidades sofreram com o colapso e inchago das zonas periféricas
traduzidos nas formacgdes desordenadas de comunidades, alterando definitivamente
seu mapa geografico, politico e social. Desta maneira como compreender a relagao
do cidadao com a cidade na atualidade? Como pensar a cidade de hoje, enquanto
diversidade de espacos de lazer e entretenimento? Podera o animador cultural servir
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como agente mediador capaz de criar condicdes para que a cidade possa ser mais
inclusiva e conseqientemente possibilitar o processo e a busca por uma sociedade
mais justa?

Com esses questionamentos Victor Melo' abre caminhos para uma discuss&o
sobre a responsabilidade de se (re)pensar criticamente as estruturas das cidades do
pds-modernismo, capaz de responder aos anseios do cidadao, independente da
classe social a que pertenca, proporcionado, assim, a sua inclusdo sociopolitica e
cultural. Questiona o papel do animador cultural e seu poder de mediacéo, capaz de
aproximar tais realidades e propiciar um reequilibrio destas forcas antagénicas,
todavia importantes, na construcdo de uma sociedade mais justa e fraterna.

Porém, a visdo que se tem é de cidades esquecidas e esvaziadas pela esfera
publica, um profundo desgaste do tecido urbano, com uma decomposicao das
relacées sociais e imersa numa crise de valores atroz, declara Victor Melo. Nesta
sensacao de desfragmentacdo do tecido urbano, a tendéncia sera sempre de
supervalorizar o aspecto econdmico em detrimento de outros valores da convivéncia
social.

No imaginario da populacao, reside uma hierarquizacdo das necessidades em
que saude, educacdao e trabalho sdo entendidos como fundamentais para a
“sobrevivéncia” e irdo ocupar um espaco de maior importancia ficando, assim,
relegadas a um segundo plano, tendo suas necessidades correlacionadas ao lazer,
bem estar e cultura, compreendidas como aspectos que deverdao ser contemplados
em outros momentos, quando os artigos definidos como de primeira necessidade
forem atendidos.

Outro aspecto que se deve levar em consideracdo reside exatamente no
impacto que as crises econébmicas exercem sobre o tecido social e suas vivéncias
em comunidades (aqui se |é cidades). Estes desgastes inevitavelmente irdo refletir,
sobremaneira, nos momentos de lazer e entretenimento da populagéo. Vale lembrar
que no passado, nas ocasides de momentos livres entre os trabalhadores, estas
acdes foram importantes no forjamento de valores positivos.

Nos grandes centros urbanos, estes momentos de lazer promovidos pelas

associagdes e clubes de servicos revelaram-se ferramentas importantes no

' Melo, Victor Andrade de. “A Cidade, o cidadao, o lazer e a Animacao Cultural — Secao Artigos,
2003.
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processo de manutencdo da autoconsciéncia do social e do coletivo, a exemplo
também das salas de cinema e clubes de bairros. Hoje, o que se observa nos
grandes centros urbanos é o desmantelamento das estruturas publicas de lazer e a
faléncia de clubes de servico nos bairros que, até a década de 1980, era comum

encontrar em atividades e proporcionando a integracao, lazer e convivio social.

Tecnologia e medicao: a privatizacao das relacoes

Outro fator desagregador com relacdo ao espaco publico de lazer e seu
declinio esta diretamente relacionado as questbes tecnoldgicas que tém seu inicio
na década 1970, com a privatizacdo das convivéncias sociais do cotidiano,
restringindo a pessoa, cada vez mais, aos espacos privativos e domésticos. Ontem a
televisdo e o video cassete; hoje a televisao e o aparelho de DVD. Porém, sera no
Século XXI que estas relagdes sofrerdao com o que chamamos de Sindrome Aguda
do Isolamento Social (grifo meu), cujos efeitos sdo observados a partir das
mudangas comportamentais sob a influéncia dos novos modelos de enderecamento
patrocinados pela WWW?,

A teia globalizada e globalizante justificada pela Internet inaugura uma nova
onda: a virtualidade das relagdes sociais. Mais uma vez o espaco publico e com ele
toda possibilidade das relacdes interpessoais sao substituidos pelos amigos virtuais
espalhados na rede, conectados aos seus MSNs, Orkuts, Blogs e Twitters que
passam a assumir o papel de mediadores sociais da contemporaneidade.

Nao se deve com isso deixar de reconhecer o papel da tecnologia enquanto
ferramenta decisiva de sustentabilidade e disseminagdo da cultura de massa,
utilizado muitas vezes e sendo confundido com o consumo passivo de megaeventos
distribuidos e oferecidos a partir de um modelo global preconcebido.

Victor Melo (2003) aponta como principal causa desta realidade de
desmantelamento das acdes publicas com relacdo aos espacos de lazer e
entretenimento a negligéncia para com a grande parte da populacdo que nao
participa das oportunidades de acesso aos bens culturais da cidade e da como
exemplo o fato de as pracas e espacos publicos de lazer mais belos e bem cuidados
estarem localizados nos bairros mais abastados. Aponta para casos de maior

2 Word Wide Web.
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gravidade deste processo quando a privatizacdo destes bens culturais é
operacionalizada, a partir da cobranca de entrada nestes espacos, a exemplo do
que acontece com o Corcovado e o Pao de Acucar (na cidade do Rio de
Janeiro/Brasil) e suas taxas elevadas, que nao propiciam para a maioria da
populacdo o acesso a estes locais.

Mas o problema nao esta situado na questdo somente da ma distribuicao
geografica destes bens culturais. Para Victor Melo (2004) a problematica tem sua
origem principal nas questbes inerentes ao processo de educagédo e de vontade
politica voltados para o desenvolvimento cultural que reconheca em sua populacéao o
agente mediador deste processo desenvolvimentista.

Isso ndao quer dizer que as camadas mais abastadas da sociedade nao
tenham problemas em acessar tais bens culturais, mas com certeza estes possuem
mecanismos facilitadores para resolvé-los. Também nao significa que as camadas
populares ndo tenham espacos alternativos para que sua producédo cultural se
estabeleca.

As reflexbes aqui estabelecidas querem propor um espaco democratico e
aberto para o debate, capaz de envolver, dar &nimo, fazer vibrar a alma de gestores
publicos, mediadores culturais e do préprio cidadao sobre a urgéncia em se
(re)pensar os modelos hoje estabelecidos como funcionais. Modelos capazes de
responder positivamente a dindmica estruturante da geografia social, politica e
cultural, dos seus equipamentos, bens culturais e, principalmente com relagdo ao
acesso igualitario do tecido social a prépria cidade, no momento em que se
reconheca no profissional de animacéao cultural este agente cujas acdes ultrapassem
os limites dos muros escolares e consigam ganhar outros campos de batalha.

Se historicamente o animador cultural brasileiro teve sua identidade inter-
relacionada com a pedagogia escolar, devera, a exemplo dos animadores
socioculturais europeus, demarcar seus espagos em outros segmentos da
sociedade contemporanea, uma acado coordenada, planejada e apoiada em

formacao qualificada para animadores em atividades em todo o territério brasileiro.

O Animador Cultural

Talvez ndo nos caiba tracar o que seria o perfil do animador cultural,
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exatamente por conta de todas as suas especificidades, porém, sua atuacao exige
alguns atributos necessarios a4 sua pratica. Estar animado, antes mesmo de
pretender animar qualquer ambiente em que se encontra, revela Cavalcanti (2007),
devera ser primordial. Estar entusiasmado com o que a vida lhe oferece. Ter
autoconfianga, agir com empatia e simplicidade junto ao grupo a que pertence.
Pensar globalmente, mas agir localmente aproximando pessoas, convivéncias e
histérias. Valorizar a cultura do individuo e conduzi-lo a participacdo coletiva na
sociedade. Propor sempre um didlogo aberto, fraterno e consciencioso, nao
predeterminar caminhos a serem seguidos, mas, conduzir com habilidade,
dinamismo e clareza de objetivos aqueles que necessitam de sua atuacdo. Também
precisa ser um mediador/catalisador capaz de intervir, de antecipar, de tomar a
iniciativa em favor do grupo. Como agente problematizador ter sempre agucado o
senso critico e despertar no grupo esse sentimento. Promover a participacao
coletiva e individual do sujeito no estado democratico. E, imprescindivel estar
sempre plugado a realidade do grupo, contextualizando sua participagcao, ouvindo
seus apontamentos e necessidades. Descobrir talentos, facilitar acesso e otimizar
recursos em favor do grupo e, assim, ultrapassar os limites dos muros, ampliar o
trafego nesta “ponte com via de mao dupla” sinalizada pelo professor e antropélogo
Darcy Ribeiro ao falar da importancia da participacdo da animacao cultural na vida
social, seja ela na escola, ou em qualquer outro espaco onde haja gente/humano.
Mas, sobretudo acreditar. Nao ha pratica de animacgao cultural por parte
daqueles que nao acreditem em uma proposta e gostem de atuar como animadores
culturais, pois seu trabalho serd sempre reflexo de seus valores, conceitos e
atributos mais intimos. Nao havera transformacao do grupo, se esta nao refletir a

transformacao do agente incentivador, o animador cultural.
Do outro lado do muro

Durante as ultimas trés décadas, a escola tem sido o espaco de atuacao do
animador cultural brasileiro, mais precisamente no Estado do Rio de Janeiro onde
sua proposta de trabalho esteve presente no Programa Especial de Educacéo,
idealizado pelo professor Darcy Ribeiro e sua equipe quando da criacdo dos Centros

Integrados de Educacgéo Publica — CIEPs.
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Mas, ha noticias de que a nomenclatura de animador cultural j& havia sido
utilizada anteriormente por outros grupos de trabalhadores da cultura, a exemplo do
maestro Villa Lobos, do arquiteto Oscar Niemayer e do sambista e compositor
Neguinho da Beija Flor.

Decerto estes quase trinta anos de atividades da animacéao cultural na escola
nao foram suficientes para vencer as barreiras metodoldgicas criadas pelos modelos
educacionais operacionalizados no Brasil, denunciados aos quatro cantos do pais
pelo professor Darcy ao considerar: “um dos grandes fracassos do Brasil, como
povo e como civilizagdo, ser nossa incapacidade de criarmos uma Escola Publica
honesta e eficiente.” Esta denuncia baseia-se na observacao clara de as propostas
pedagdgicas da Escola Publica brasileira estarem a servigco de um grupo privilegiado
da sociedade, ndo sendo capazes de reconhecer como alunado verdadeiro a
maioria das criancas do Brasil, uma escola injusta, sentencia Darcy Ribeiro.

A escola continua aquartelada, quase que intransponivel para aqueles que
desejam e sonham com uma outra nova escola, verdadeiramente comprometida
com o povo e com o seu futuro. O discurso tem caminhado distante da pratica
pedagdgica, quando ao considerar a escola como sendo “minha”, alunos e
professores como “meus”, enfim ao tomarem “posse” desta escola, ndo permitem
que outros ajudem a construi-la de maneira a servir com igualdade, liberdade e
fraternidade.

Nao ha que se abandonar a escola, mas talvez seja necessario mudar a
estratégia para que algo de novo realmente aconteca. Olhar por cima do muro, pois
se a revolucado nao foi capaz de acontecer no interior da escola, talvez seja a hora
de deflagra-la de fora para dentro. Na pratica, seria a manutencdo de grupos de
animadores culturais resistentes no interior da escola, a0 mesmo tempo em que se
ampliaria a atuacao destes em outros espacos, também propicios ao labor da
animacao cultural. Novas frentes, sob novas possibilidades de construcao
sociocultural.

E o campo é vasto, repleto de possibilidades cuja caréncia é tanto quanto a
que existe no interior da escola. Assim, a pratica de animacao cultural se estenderia
verticalmente por setores da saude, da promocao e assisténcia social e da vida, da
cultura, das organizagcdes nao governamentais, setores da iniciativa privada e

comunitaria, atuando entre trabalhadores, adolescentes e criangas em situacao de
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risco, idosos, clubes sociais e de servico. Na pratica muito disso ja acontece.
Decerto o que falta é a tomada de consciéncia por parte de quem contrata e de
gquem atua como animador cultural no sentido de reconhecer tais praticas como
proprias do animador cultural. Trata-se de educagédo ndo formal tomando corpo e
atingindo, sensivelmente, o estrato social considerando outras vias de atuagao.

Outro aspecto relevante reside na formacado do profissional em animacéao
cultural, ou melhor, na ndo-formacao deste profissional, visto que ndo ha no Brasil
cursos técnicos ou de graduacao na area, a exemplo do que ja acontece em paises
europeus. Na década de 80, a iniciativa de Darcy Ribeiro ao integrar o animador
cultural dos CIEPs, queria contar tdo somente com o0s menestréis, cordelistas,
sambistas, artistas praticos sem os “vicios” da sala de aula, sem a “contaminacao”
das pedagogias uniformizantes.

Mas, em pleno século XXI, quando o conhecimento, a formacdao e a
informacdo passaram a fazer parte importante da integragdo social e cultural do
homem contemporaneo torna-se necessario e urgente o preparo deste animador.
Como forma de fortalecer ainda mais sua pratica, o estudo continuado envolvendo
0s conceitos da sociologia, da antropologia, da histéria, dos estudos culturais e
mesmo da pedagogia passam a figurar como ferramenta importante em sua

formagao profissional. E hora de olhar extra muros.
Consideracoes finais

Ha, por parte de alguns gestores publicos em animacao cultural no Brasil,
resisténcia com relacdo ao entendimento e aceitacdo dos conceitos apresentados
neste ensaio, porém justificado, visto que sua compreensao denotaria um esforco
maior por parte destes no sentido de estudar com mais profundidade suas bases
tedricas. Associado a esta necessidade de estudo continuado reside o sentimento
do animador-pratico, que atua sem o devido planejamento ou sem o alinhamento de
objetivos claros a serem alcancados com suas atividades, gerando, muitas vezes, a
compreensao equivocada por parte daqueles que estdo em seu entorno.

Com raras excegOes, e de maneira isolada, alguns animadores brasileiros,
mesmo que inconscientemente acabam por colar em pratica junto aos seus grupos

de interesse projetos que reverberam esses conceitos. Animam, fazem vibrar a alma
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de seus integrantes e despertam neles um sentimento de pertencimento por
atividades que poderéo vir a se tornar parte constante de suas vidas.

A tendéncia é de que mais e mais grupos de animadores culturais sejam
aproximados a estes conceitos e, que a partir deles, possam vir a auxiliar na
descoberta do que Orlando Garcia (2003) sugere ser a vocagdao da animacgao
cultural: “Animacdo Sociocultural sempre teve e vai continuar a ter esta voca¢ao
pluri, multi, extensiva, adaptativa aos meandros, meandros cada vez mais e mais
diversificados...” Ou seja, sua pratica nunca dissociada de suas teorias sera sempre
plural, multicultural e extensiva a todos os setores sensiveis a sua atuagdo, de
maneira a respeitar a diversidade e necessidade de cada grupo social onde atue.

Nesta perspectiva, cabera a cada um que integra as frentes de atuacao, em
favor da democratizacao dos conceitos e praticas da animacao cultural no Brasil, um
desdobramento ainda maior nos esforcos para que suas bases ideoldgicas sejam
disseminadas para os diferentes setores da sociedade brasileira.

Ja nao cabera, num futuro bem proximo, a atuacdo do profissional em
animacao cultural sem que esta esteja preparada e reconhecida enquanto
ferramenta tecnoldgica em favor da sociedade brasileira e, sem que este profissional
resignifique sua atuacao, a partir da necessidade de apreensdo de conhecimentos
tedricos que justifiquem e déem sustentagdo a sua praxis. Este processo sé sera
possivel no momento em que pratica e teoria passerem a integrar as matrizes
curriculares em discussao na academia brasileira, a exemplo do que ja acontece em
paises da Europa, onde existem cursos técnicos e mesmo licenciaturas em

animacao cultural. Uma boa, dificil, mas importante empreitada.
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